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"El plagio, entendido como la presentacion de un trabajo u obra hecho por otra
persana como propio o la copia de textos sin citar su procedencia v déandolos como
de elaboracidn propia, conllevard automaticamente la calificacion numérica de cero,
Esta consecuencia debe entenderse sin perjuicic de las responsabilidades
disciplinarias en las que pudieran incurrir los estudiantes que plagien,

Las memaorias entregadas por parte de los estudiantes tendrdn que ir firmadas sobre
una declaracidn explicita en la que se asume la originalidad del trabajo, entendida en
el sentido de que no ha utilizado fuentes sin citarlas debidamente.”

(Mormativa TFG, UGR, 2013)

Declaro que se trata de un trabajo original
En Granada a 18 de Junio de 2015
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RESUMEN

El trabajo que se ha llevado acabo ha sido una investigacion de formas vy
representacion de ideas sobre el plano del cuadro utilizando la fotografia v la pintura
COMD armas expresivas conjuntas.
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INTRODUCCION

‘Esto no es una imagen justa, es justo una imagen.”
Godard.

El inicio de la carrera de una persona que se quiere dedicar al arte esta cargado de
auto-preguntas que se hace esa persona a ella misma en todo momento, que se
encuentran la mayoria del tiempo en su mente e intenta resolver,

Estas preguntas pueden estar referidas hacia problemas que se encuentran en la
sociedad vy buscan solucion.

Aquel joven que empieza a representar lo que ve a su alrededor, sin saber si le esta
dando solucién a los mismos o simplemente se encuentra ante su soledad en la que
le complace representar graficamente sus ideas, su vision del exterior, su intimidad,

Esta persona debe de encontrarse preparada para exponer su visualizacion del
mundo y su trabajo ante un plblico que no siempre va a ser generoso. Ha de ser
fuerte, ha de ser trabajador, ha de ser creativo & ingenioso y su obra debe ser nueva.

Pero ante todo, la persona que se quiera dedicar al arte ha de lograr su objetivo,
aguel que él mismo se proponga, ha de ser ambicioso y ha de transmitir &l mensaje e
ideas deseadas al espectador. Con este fin el artista se ha de ver satisfecho en su
trabajo.

En este proyecto se han intentado llevar a cabo dos técnicas: la pintura v la fotografia.
E intentar fusionarlas y cambiar la forma de trabajo habitual de las mismas. El uso de
la pintura desde la Edad Media habia sido para describir la realidad y la pintura a lo
largo de la historia era lo mas realista posible, intentando en todo momento copiar la
realidad. Con el descubrimiento de la fotografia este hecho en la pintura queds en
segundo plano vy los pintores empezaron a pintar mas libremente sin copiar al
milimetro la realidad, como los impresionistas, de los que pasamos al cubismo y
llegamos hasta la final abstraccién. En este proyecto se pretende trabajar con ambas
disciplinas a la vez en busca de nuevos resultados, principalmente trabajando con
fotografias de mujer, mezclandolas en la técnica del collage, pintura al dleo y diversas
técnicas.

Eltema que se ha querido representar a través de éstas técnicas es el de la mujer.

La educacidén gue tenemos actualmente esta siendo mas machista que hace afios
atras y la violencia de género la encontramos en hechos que ni nosotros mismos nos
damos cuenta. Esta carencia de educacion sexual estd llevando a muchos
adolescentes y jdvenes a tener relaciones equivocas y confundir &l concepto amor
asignandole términos equivocos coma control, dependencia o necesidad.



XXl es una serie de siete pinturas de 1 m. x 1.10m. que narran los sentimientos de
una joven gue ha sido maltratada como si de un cuento ilustrado se tratase, el titulo
del proyecto hace referencia al siglo en el que nos encontramos y del que representa
a la mujer del siglo X1



OBJETIVOS

La necesidad de representar lo gque se vive, el gquerer informar a los demas de lo que
esta pasando se han visto necesarios en este trabajo en el que se pretendia narrar la
historia de la joven maltratada. Como objetivo final es llegar al publico y concienciar,
Principalmente se quiere representar al espectador la idea a través de la historia
narrada en estos siete cuadros gue se narran independientemente como si fueran
vifietas de un cémic y con ellos conseguir transmitir y narrar una historia de caracter
muy personal.

En cuanto a la técnica se espera realizar un estudio compositivo de dos técnicas que
se han visto enfrentadas a lo largo de la historia: la fotografia v la pintura, v que
ambas sepan jugar y crear nuevas combinaciones y espacios de trabajo sobre el
plano que creen una nueva imagen surrealista. Actualmente se han perdido las
barreras de la limitacién. Al haber perdido esa naturalidad que al arte le era propia, el
arte reacciona, Mo solo medificando concretamente sus usos y procedimientos, sino
teniende que arrastrar su concepto mismo, hoy dia muy cuestionado, como guien
arrastra una cadena: la cadena de que sigue siendo arte.



METODOLOGIA

Los estudios realizados de pintura han sido llevados a cabo de manera azarosa en la
que se han ido probando nuevas técnicas como ejercicios de linea suelta, collage,
frottage o la experimentacién con cualquier tipo de herramienta gue no fuera un
pincel,

La paleta cromatica ha sido escogida por bisqueda en identidad personal y que esta
cargada de fuertes contrastes con colores muy neutros y pastelas,

La metodelogia llevada a cabo ha sido muy esquematica y que necesitaba de muchos
pasos para que se pudiese realizar. Pudiendo ser resumida en los siguientes pasos:

Experimentacién pictérica,

Realizacitn de fotografias.

Retogue v postproduccion folografica,

Impresion de las fotografias.

Recortar y organizar las fotografias,

Transferencia sobre el lienzo.

Esperar 4 horas minimo para poder sacar el papel de |a fotagrafia.
Una vez sacado comenzar a pintar sobre la foto.

2 el i =L LR

Esto seria un pequefic esquema de la metodologia empleada en las obras que
finalmente cada obra ha sido diferente y ha necesitado de unos cuidados vy
tratamiantos distintos que explicaremos en los siguientes apartados,



1. PINTURA

FINTURA. PINTAR. Qué es pintar,

Dado que pintar es un juego.

Dado que pintar es armonizar o desarmonizar colores.

Dado que pintar es aplicar (conscientemente o no) unas reglas de
COMPOSICon.

Dado que pintar es valorar el gesto.

Dada que pintar es representar el exterior (o interpretarlo, o apropiarselo, o
cuestionarlo, o presentaria),

Dado que pinfar es proponer un frampolin para la imaginacion.

Dado que pinfar es ilustrar fa interioridad,

Dado que pintar es una justificacion,

Dado que pintar sirve para cualguier cosa,

Dado que pintar es hacero en funcion del esteticismo de las flores, las
mujeres, del erotismo, del entorno cotidiano, del arte, del capricho, del
psicoanalisis, de la Guerra del Vietnam.

NOSOTROS NO SOMOS PINTORES"

Texto del panfleto de una de las manifestaciones de la Bauhaus por Paul Klee,

A lo large de la historia del ser humano la pintura ha servido para representar la
realidad, hecho que se puede apreciar con las pinturas de la prehistoria en las
cavernas,

El arte ha servido siempre como medio de comunicacion entre individuos, Como
medio de comunicacidn tiene tres caracteres fundamentales: Emisor (artista) mensaje
{cbra) receptor (publico), Y dtimamente esta siendo mas dificil de llegar al dltimo
escaldn de la cadena debido a las innovaciones artisticas del arte conceptual del que
nunca dejamos de aprender,

2

El lenguaje se lleva a cabo a través de los medios; los elementos que se afiaden al
plano del cuadro. Como todo lenguaje carece de una retérica visual llena de
metaforas,

10



La pintura es un medio por el cual se afade color al plano del cuadro que se puede
dividir en secciones, creando una reticula.

Plano del cuadro

—+ Linea de horizonte

La forma mas simple de recta es la horizontal. En la percepcion humana corresponde
a la linea de planc sobre el cual estamos, es por tanto la base fria y protectora. Su
opuesta es la vertical que forma con ella un angulo recto y la que se asocia a la
posibilidad infinita de movimiento.

Esta esquematizacidn de la pintra la podemos ver representada en dos grandes
artista como Mark Rothko y Daniel Buren. Mark Rothko trataba de transmitir sus
emociones en sus pinturas con las formas mas simples y una gran potencialidad en
su color. Dividia siempre sus cuadros de manera horizontal, aunque al final de su
etapa esto lo cambid y probé a dividirlos de manera vertical.

Sin embargo, Daniel Buren divide sus cuadros siempre de manera vertical porgue
afirma que cuando divides un cuadro de manera horizontal es una divisién pero
cuando trazas la linea vertical es una distribucian del coler y es menos perceptible al
ajo cama cosas opuestas.

En obras de Mark Rothko se puede apreciar la sensibilidad de la pintura como tal.
Sus margenes evaporados es lo que mas atrae con esos colores que se funden pero
se dividen al mismo tiempo.

11



1)

El hecho de la aparicidn del cine y la fotografia han influido sobre las pinturas del siglo
XX para que cambiasen por completo y debido a esta 'competencia’ fue necesario
innovar sobre el plano del cuadre pictérico para volver a atraer al espectador.

1.1. EXPERIMENTACION
"El mecanismo del juego es la meta final” Tristan Tzara.

El azar ha sido un elemento importante ya que se ha utilizado como punto
de partida para conseguir un camino que esta oculto en la conciencia.

12



] (1) 111}

(12) 13

Tras un proceso de experimentacion cromatica y de elementos técnicos de
las imagenes 6 a la 13 podemos ver una serie de intervenciones lineales
creando nuevas formas sobre el plano del cuadro de formato rectangular.

En las tres primeras podemaos ver una fusion de los colores
complementarios. En los que la técnica consiste en adherir la pintura al
pincel y arrastrarla.

En la siguiente fila encontramos una superposicién de lineas y planos
formadas a través de adherir pintura acrilica al canto de una escuadra,
realizando asi una linea a través de un gesto puntual.

La peniiltima es un estudio de circulos cromaticos de los colores primarios,

Por dltimo, la imagen 11 es una combinacion de los elementos
antericrmente mencionados.

13



1.2. CAPAS: COLLAGE

El collage es uno de los elementos en los que mejor se pueden combinar
pintura y fotografia por la esencia de su técnica.

Los collages fueron los primeros conocidos como los “asesinos de la
pintura” por los afios 20 en Paris cuando en la época surrealista
comenzaron a llevarse a la practica con elementos que no eran pictdricos,

Los collages reinen sobre el planc del cuadro los elementos fundamentales
de las formas superpuestas y ocultas,

Se llevaron a cabo collages con papeles de colores tanto como collages de
fotografias analogicas realizadas con fotografias digitales.

(14}
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(15} (18}

(20}

(22

Las formas y colores que se pueden llevar a cabo dentro de una obra
pictérica dependen de unas leyes fundamentales en las gue dividimos
principalmente: composicion sobre el plano del cuadro {(1.2.1.) y
composicion cromatica (1.2.2.)



1.21.

Plano del cuadro

Dentro de la superficie donde queremos representar la obra encontramos
elementos que hacen que podamos expresamoes. Estos elementos han de
convivir y encajar adecuadamente sobre el plano del cuadro.

En la fotografia, el cine o la pintura el plano del cuadro se coloca entre el
artista y el objeto a representar siendo en el caso de la pintura el lienzo y en
el caso de la fotografia y el cine la camara.

“‘La calle puede ser observada a través del cristal de una ventana, de modo
gue sus ruidos nos fleguen amortiguados, los movimientos se vuelvan
fantasmales y toda ella, pese a la transparencia del vidrio rigido v frio,
aparezca como un ser latente, << del otro lado=="

Punto y linea sobre el plano, Kandinsky.

Para un resultado mas dptimo es recomendable separar el plano del cuadro
en fracciones, comenzando por seccionarlo en vertical y horizontal por sus
mitades como se explica en la imagen 3.

“El espacio no lo determinas to sino la misma pieza”
Susana Solano

A la hora de colocar elementos dentro del mismo, tenemos que tener en
cuenta muchos factores: La posicion del objeto, la dimensian y la orientacién,

Cuando miramos fotografias o pinturas nuestro ojo tiende a buscar un
seguimiento compositivo, un orden y una estructura en la que hay que tener
en cuenta muchos factores de peso para que la vista encuentre su camino y
puada alcanzar el sentido de la escena y la atraccion por el orden, lineas,
figuras v formas.

16



En este proyecto se trabaja mayoritariamente sobre el plano del cuadro ya
gue es el mismo tanto para la fotografia comao para la pintura, Para ello
comenzamos trabajando con el analisis compositive del mismo y coma
gjemplo para ello el analisis de una cbra como la de Juan Sanchez Cotan
“Bodegon con cardo”. Para ello comenzamos analizando el plano del cuadro
trazando una linea vertical y otra horizontal que pasen por su centro y
encontramos la posterior division del plano en cuatro partes iguales en las
que se debe distribuir el espacio compositivo con un equilibrio entre sus
piezas. En este caso el mayor peso visual se condensa en el cuadro inferior
derecho donde se encuentra la figura principal del cardo sobre el alféizar de
la ventana, donde la visidn va dirigida principalmente. En su lado cpuesto
podemos apreciar el vacio gue hace que la atencidn sobre el cardo sea
mayor. Esta pintura es de género hiperrealista y se puede asemejar a una
fotografia, aungue esto es otro estudio sobre fotografia y pintura que llevar a
cabo.

(23)

1.2.2. Paleta

La paleta de un pintor a veces puede ser caracteristica propia, es el caso de
Van Gogh, al que se reconocen facilmente sus obras por sus colores
intensos de tonos anaranjados, amarillos v azules.

La paleta es algo que se debe cuidar mucho a la hora de realizar una obra y
debe estar ordenada.

17



Dentro de la paleta es donde encontramos todos los elementos
imprescindibles a la hora de pintar; el tono, la luminosidad v saturacion |a
armania de color, la integracian de los componentes, el contraste de
saturacion y luminosidad, las estructuras tonales v luminicas, la integracion
vibrante de los colores opuestos, etc.

En lugar de que la concepcion individual de |a forma, el alumno debera
aprender a reconocer los elementos basicos desde la paleta, existentes en la
relacidn de colores entre si y en la expresion de formas, porque si se querian
establecer nuevos fundamentos habia que empezar antes desde el principio y
tratar de escuchar atentamente al propio material hasta descubrir sus leyes.
Es muy importante aprender a separar y conocer los elementos basicos de la
pintura ya que a partir de esos elementos basicos v con ellos surge la
configuracion creadora.

2. FOTOGRAFiA

Desde la prehistoria sabemos que existe la pintura, alla cuando los hombres pintaban
en las cuevas siluetas de animales con sangre. Sin embargo el invento de la
fotografia es mucho mas tardio en el sigle V y IV a.C. con la camara oscura,

"Cuando los investigadores aplican un nuevo instrumento a la observacion de la
naturaleza, lo que esperaron de &l es siempre poca cosa en comparacion con la
sucesién de descubrimientos a los que dicho instrumento da pie”. Franceis Arago, “La
Deguerréotype”, al invento de la camara.

Las caras de la humanidad que ya venian retratandose desde la antigiedad se
empezaron a reemplazar por el uso de la fotografia que propone algo nuevo y
singular.

Los primeros “asesinatos” producidos por la fotografia fueron los retratos
miniaturistas. Por los que rapidamente se convirtieron en objetos de facil venta y que
se retocaban en su revelacion, consiguiendo asi los mismos efectos que en la pintura
y se podian vender en grandes cantidades. En los afios sesenta se afiadian objetos a
los fondos como en la pintura como columnas griegas, o cortinas, creando una
escena teatral.

En la fotografia se comparten problemas artisticos con la pintura o utiliza medios gque
hemos mencionado antes como el encuadre v tonalidades, etc. Aungue a ambos se
les reconoce por dos hechos diferentes, asi de esta manera se asocia a la pintura
con la imagen en movimiento v a la fotografia con la imagen estatica.

18



2.1. TIEMPO

Aungue si de tiempo se tratase en la historia de |a fotografia, alla en sus
inicios una fotografia de paisaje para captar la naturaleza necesitaba de un
alto tiempo de exposicidn para que consiguiese captar sus diferentes tonos
a escala de grises.

Esto se podria asemejar con el largo tiempo que necesita una imagen
pintada para realizarse. Ambas técnicas buscaban la representacion de la
naturaleza.

A dia de hoy el tiempo en ambas técnicas ha pasado de larga exposicién a
fracciones de segundo, siendo en la pintura mayor tiempo necesitado pero
en la que encontramas situaciones que se pueden asemejar al disparo
fotografico, como cuando un artista intenta captar el objeto con lineas
rapidas y fugaces de un solo trazo.



En la fotografia podemos captar un segundo desconocido para el
subconsciente del ser humano, aquel que nuestra vision puede ver pero no
es consciente del mismo.

2.2. FOTOGRAFIA ABSTRACTA

5i la fotografia como arte ha sido cuestionada a lo largo de la historia, |a
fotografia abstracta mas.

El primer gjercicio que se llevd a cabo en este proyecto fue la realizacion de
una serie de fotografias abstractas a paisajes cotidianos con objeto de
trabajar sobre el lienzo fotografico y con el resultado de composiciones

{24

(28} (28]

{30) {31)



abstractas obtenidas por una observacién y blsqueda en la naturaleza.

2.3. FOTOGRAFIA DE MUJER

Platén fue el primero en sentar el sentido metafisico de |la Belleza. Con la
idea de lo bello crean la imagen humana. Las ideas tienen su sitic en el
espiritu humano. El cuerpo femenino siempre ha sido mucho mas atrayente
para el espectador gue el masculing independientemente de su condicidn
sexual, las curvas naturales de un cuerpo femening crean unas direcciones
mucho mas atractivas para el ojo humano,

El siguiente paso a realizar en el proceso de |la obra definitiva fueron
fotografias del cuerpo de la mujer que queria contar su historia.

La fotografia del cuerpo de una mujer ha sido empleado anteriormente
contra la violencia de género come podemos ver en las siguientes
imagenes.

(33) (34)
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Aqui podemos ver algunas de las fotografias del natural con su posterior
retoque fotografico.

137)

(38)

2.3.1. Composicion

Como hemos visto en el apartado “1.2.2. Paleta” la composicion del plano del
cuadro se compone por una paleta rigurosamente cuidada. En la fotografia no
siempre se puede elegir la paleta ya gue el fotégrafo realiza la fotografia a lo
que aparece en la realidad sin poder cambiarlo, Aungue hoy dia gracias a los
nuevos métodos, las composicionas fotograficas pueden ser reemplazadas
con el conocimiento de herramientas como Adobe Photoshop.

Es muy importante tambign en una composicion fotografica el encuadre de la
fotografia al igual que en la pintura (véase en 1.2.1. Plano del cuadro).

Aungue estas no se puedan colocar sobre el plano del mismo modo gue la
pintura, el fotografo si puede mover la camara para encontrar el enfoque
deseado.

Sobre el proyecto se han realizado fotografias en las gque posteriormente se
ha tenido que jugar compositivamente con el plano del cuadro, En la siguiente
fotografia se puede apreciar la primera eleccién de composician con el
siguiente pasc: la transferencia de fotografias sobre tabla. Un paso a tener
en cuenta a la hora de |a impresion de la fotografia es que la imagen va a

22



e L S S N e e

2.3.2

quedar al revés cuando se transfiere por eso la imagen pensada ha de
trabajarse anteriormente en el sentide que no queremos finalmente, como
podemos ver en las imagenes 38 y 38, Para transferir una fotografia a
cualguier material es necesario un medium transfer o disolventa universal, en
este caso se ha utilizado de medium transfer en la primera transferencia.

(39)

Citas de fotografia y arte

a en los afios ochenta la fotegrafia cogia el releve de la pintura:0

"El potencial creativo de lo nuevo, queda a menudo tapado por las formas,
instrumentos o categorias antiguas, que, por la misma aparicion de lo nuevo,
son ya caducas, pero que, bajo la presidn de lo nuevo, producen una dltima
floracidn eufdrica, Asi, por ejemplo, la pintura fulurista (estatica) planted una
problematica, claramente definida (v que acabaria superada), en torno a la
simuftaneidad del movimiento, esto es a la representacion del momento
temporal, ¥ lo hizo cuando ef cine ya existia, aungue aun estaba por
desarrollarse [.. ] Asi mismo, cabe considerar, con cautela, a algunos de los
pintores gue hoy frabajan con representaciones figurativas (los necclasicistas
o los pinfores de la Neue Sachlichkeit) como precursores de un nuevo arle
optico figurativo que pronto acabardusando sélo de medios mecénicos y
técnicos” Laszlo Moholy-MNagy, Malerei Photographie Film, Munich, Langen,
1926,

"Cuando todo lo que se llamaba arle quedd paralltico, el fotdgrafo encendid

su lampara de mil bujias y poco a poco el papel sensible absorbio la negrura
de algunos objefos de uso. Habla descubierto la fuerza de un relampago

23



nuevo y delicado, mas importanie gue todas las conslelaciones que se
ofrecen al solaz de nuestros gjos”. Tristan Tzara “La photographie a 'envers”,
prélogo al libro de Man Ray, Les Champs délicieux, 1922,

"La folografia como arte es un objefo muy peligroso” Sascha Stone.

“La situacion se hace aun mds complefa, porque una simple reproduccion de
la realidad nos dice menos gue nunca sobre la realidad. [.. ] La verdadera
realidad es ahora su dimension funcional. La cosificacidn de las relaciones
humanas, por ejemplo la fabrica, ya no las representa, De ahi que debamos
‘construir’ algo, algo “artificial’, fabricado™, Brecht,

°I...] esta maguina sera el pincel, la paleta, los colores, la destreza, la
agilidad, la experiencia, la paciencia, la precision, el tinte, el esmalfe, el
modelo [...| Que no se piense que el daguerrotipo mata al arte [.. ] Cuando e
daguerrotipo, crialura colosal, crezea, cuando todo su arte y toda su fuarza se
hayan desarroflado, enfonces el genio del arfe lo cogers por el cogote v
gfitata affo: jVen aquil, jme perfeneces! Trabajaremos juntos.” Antoine
Wiertz, pintor belga {1806-1865) a la fotografia.

‘5i se permile gue la folografia supla al arte en algunas de sus funciones,
pronto lo habra suplantado o corrompido por completo gracias a la alianza
natural que enconlrara en la estupidez de fa multitud. Es pues preciso que
vuelva a su verdadero deber, gue es el de servir como criada a las clencias v
a las artes." Baudelaire,

3. REPRESENTAR IDEAS. OBRA FINAL.

La representacién de las imdgenes que finalmente son expuestas al publico como
obra final no han side ideadas asi desde un principio, sine que son el resultado final
de una idea inicial que se ha llevado a cabo,

Las vias para representar las ideas en este proyecto han sido una simbiosis de los
estudios realizados en fotografia y pintura, mezclando asi dos técnicas gue de por si
son entes diferentes: la fotografia, la maguina, la deshumanizacién para captar la
imagen del humano y corromperla, atraerla hacia un campo de distorsion, los suefios,
loidilico, la imagen surrealista que se puede llegar a formar entre fotografia v pintura.
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3.1. TEMA A REPRESENTAR: Historia de una mujer
maltratada.

“Acercar dos realidades distantes para obtener figuras poélicas, La imagen
es una creacion pura del espiritu” Pierre Reverdy, revista Nord-Sud 1918,

Las dos realidades son la idea y el objeto y mientras mejor se defina la idea
a representar sobre la obra mejor alcanzara el objetivo del artista. En este
caso 5e ha escogido la realizacion de una serie final de siete cuadros que
son los pasos por los que pasa la mujer en violencia de género. Siendo asi
les siguienteas:

3.1.1. Vendas

En esta obra en la que la
composicion visual se condensa
en la parte derecha del lienzo
encontramos a la figura del
rostro de una mujer cubiertas las
zonas de la boca y los ojos con
manchas de pintura.

Para la realizacién de esta
trasferencia sobre lienzo fue
necesario dividir la imagen con
Adobe InDesign para realizar la
composicién.

Esto trajo varios problemas ya
gue la imagen se pixelo a la hora
de la impresion pero el mayor
errar fue gque se pintd demasiado
la fotografia, perdiendo su
esencia y convirtiéndose sélo en

{40) pintura,

La solucién de esto fue pintar de blanco sutiimente, para no perder la pintura y volver
a transferir, pero esta vez en vez de utilizar el médium transfer utilizando disclvente
universal ya que da mejor resultado.

Este error se ha visto repetido en varias obras de la serie.

El primer paso de una mujer que sufre violencia de género ya sea sdlo oral o también
fisica, (la oral suele llevar siampre a la fisica tarde o tempranao, es solo una llamada)
es que ella no ve la realidad v no ve lo gue le esta pasando, ya podria ser contraria a
la violencia de género que cuando eres victima no te das cuenta de donde te estas

25



g —

metiendo. En esta obra queria representar esa ceguera y esa imposibilidad de
palabra, ese corte de libertad.

3.1.2. Dormida

En Dormida, la composicion
visual se concentra en la zona
inferior del plano v que concentra
cuatre farmas: el fondo superior
azulado, el margen derecho
blanguecino, la base de papeles
de seda rosas y la fotografia de
la figura femenina.

Aligual que en la obra anterior se
excedid en pintar la foto
perdiendo su esencia en la parte
de las plernas y que fue resuelto
de la misma manera que la
anterior pintando con blanco y
volviendo a transferir con
disolvente universal.

El nuevo elemento afiadido de
los papeles de seda es un
elemento que se verd a lo large
de la serie en algunos cuadros en el que podemos observar la transparencia de las
capas y las formas gue surgen a través de su superposicion.

(41)

El plano se ha abierto comparado con la anterior y ahora se puede apreciar la figura
entara,

En esta imagen se quiere demostrar la impotencia y la soledad que se crea la mujer

ella misma por la imposicion de drdenes que debe acatar v su dolor personal que no
te parmite ser ella misma,
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3.1.3. Despierta

La siguiente cbra en la que la
imagen se ve claramente
disminuida en comparacian con
las anterioras, apreciamos la
fragmentacién del plano del
cuadre en un segmenta inferior
que se ha quedado
practicamente en su totalidad
del mismo color gue el material.
Los fragmentos verticales del
lienze son tres, un pequeio
margen al lado derecho del
mismo color que el fragmento
horizontal, un rectangulo de un
azul celeste difuminado v en el
centro un recuadro de fuerte
contraste de turquesas con
alteraciones cromaticas en su
interior, donde sobre la linea de
horizonte se alberga la figura
(42) principal sentada que se
encuentra de espaldas al
espectador,

Al igual que en las anteriores
imagenes hizo falta realizar la
misma técnica de tapar
parcialmente la pintura,
dejando lo que mas nos
interesaba de ella y volviendo a
transferir con disolvente
universal, Pero esta debido a
su tamafio no fue necesario
dividir para su impresién,

En esta fase de la etapa
cuando la mujer se esta

(43)

levantanda del acoso sufrido y se ve encerrada en su mundo se representa
una inmensidad abrumadora que le da miedo caminar porque realmente no
es capaz de levantarse y ver su caming.
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3.1.4. Fuera vendas

e ”""‘;_ WE En esta composicion la figura
b il el i ! i

crea un angulo de 90° inverso y
abierto hacia la izguierda
formado por |a figura de la mujer
y la pintura yéndose en posicion
harizontal.

Al tener un tamafio mayer que
Despierta fue necesario
imprimirla en fracciones como
Vendas y Dormida. En este caso
se probd a imprimir una imagen
en blanco y negro que ha
obtenido mejor resultado gréafico,
también porgue el fondo fue
imprimade con geso blanco
entonces la fotografia y el fondo
eran de tonalidades muy
diferentes, no como las otras que
era color carne de la fotografia
(44} sobre color madera,

Esta fue la
primera obra en
la gue no fue
necesario
rectificar y volver
a transferir |a
fotografia ya que
se logro al fin el

resultado que se
145) 148) buscaba.

También esto puede ser debido a que |a paleta empleada ha sido mas neutra y no tan
contrastada como en las anteriores.
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El siguiente paso a representar de la historia es tras despertarse esta mujer comienza
a darse cuenta de lo que le esta pasando y se quita estas vendas que no le permitian
hablar y ver.

3.1.5. No estas sola

Esta composicion es la que
mas elementos tiene ya que
consta con la figura principal y
las formas volumétricas de los
globos gue condensan la
imagen surrealista en la que la
mujer asciende.

Su cuerpo se encuentra en la
parte superior del lienzo para
que asi de mayor sensacion
de elevacién,

Esta cbra esta invadida por los
colores oscuros que invitan a
la tragedia ya que es el paso
antes de que la viclencia sea
superada y que es totalmente
critico ya que puede ser hacia
atras o hacia delante, es

(47) cuando la situacion es mas
critica por eso el problema parece que va a estallar en cualquier momento,

Técnicamente se tuvo que retransferir dos veces la figura porque en la primera no
gquedo totalmente visible la imagen, creando un efecto de superposicion de capas que
la hace mas interesante,

Los globos también son transferencias de fotografias, estas a color a diferencia de la
figura que parecen veladuras cuando se colocan unos sobre otros,

Los chorrecnes que salen de estos se han preducide para indicar el recorrido que
traen y que aparezca la esencia de la pintura en la obra.
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3.1.6.

Levédntate

(48)
En esta imagen se queria representar la superacidn de la tempestad, el haber
prescindido de la pintura, todo lo contrario que en las anteriores hace que la
obra sea mas clara y limpia que es lo que se queria representar. ¥ la vuelta a
la figura a pequefia escala sobre el plano vuelve a sugerimos la inmensidad
de posibilidades que se tiene ante el futuro incierto.

Levantale es una obra en la que se
ha utilizado sdlo pintura para pintar
sobre la fotografia, la mayoria de la
parte inferior del lienzo esté
consfruida por un collage que
parece una mentafia hecha con
papeles de seda de la que se esta
levantando |la protagonista.

Los papeles fueron seleccionados y
compuestos para crear formas
redondeadas que formaran un
efecto de curvas concavas y
convexas al juntarse unos con
otros,

Como fondo se ha conservado el
mismo material del lienzo,
transmitiando la desaparicion de los
problemas.

Comao hemos dicho antes que volverian a aparecer, vemos de nuevo el
elemento de collage con papel de seda sobre madera, esta vez sin
superposicion entre los mismos, sino creando este vacio lineal entre ellos
para asi crear un nuevo efecto visual, ¥ son un elemento importante en la
composicion aparte de visualmente significativamente, como en Dormida,
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3.1.7. Ycamina

La dltima obra de la serig
esta compuesta ya por la
mujer incorporada y
dispuesta a olvidar su
pasado y caminar de
nueyo,

Todos los problemas han
guedado enterrados, o
esto se queria representar
con la montafa de
papeles de sede a la
inversa que pisa
firmemente sobre la linea
de horizonte gue divide el
lienzo en dos.

La parte inferior del plano
tiene una veladura de dleo
diluide. Schre la linea de

(49) horizante se ha afadido
geso y la misma linea es el horizonte de una fotografia de mar recortada.
Los efectos a la hora de transferir esta fotografia han creado unas formas
muy interesantes.

Un lade de la fotografia se fue cuando se quitd el papel, pero se soluciond al
colocar su contorno con lapiz.

En la lltima escena de |a historia se quiere representar esta superacion de
los problemas y el no tener miedo a caminar hacia tu futuro, sea el que sea,
tras haberte separado de esta persona mala en tu vida.

3.2. SIMBOLIZACION

En el lenguaje de |a pintura existen algunos elementos gue tienen un
significado claro, pero hoy dia y cada vez mas con el arte contemporaneo la
simbaolizacion es cada vez mas dificil de llegar al piblico.

Dentro de la simbolizacién podemos encontrar dos tipos de simbolos:
plasticos e icénicos. Los plasticos son los elementos que componen el plana
del cuadro, es decir las figuras que lo integran. Dentro de los cuales pueden
tener un significado, por ejemplo si se divide el plano del cuadro con un eje
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horizantal ya estariamos creando un horizonte. La linea seria el simbolo
plastico y el icdnico seria el horizonte,

3.2.1. Representacion: Objeto y signifi

ST -

cado. Objeto.

(501 {51)

En Vendas el simbolo plastico que encontramos son las formas que
tapan la vista v la boca de la figura.

En Dormida son los papeles sobre los que yace,
En Despierta la inmensidad del plana.

En Fuera vendas la pintura que parece que sale de su boca y ojos.

En No estas sola, los globos,
En Levdntate, la montafia de papeles,

En Y camina el eje horizontal.

3.2.2. Representacidn: Objeto y significadeo. Significado.

En Vendas el simbolo plastico que encontramos son las formas que
tapan la vista y la boca de la figura y representan las vendas de una
mujer que ha sufrido maltrato que se encuentra en una situacion en la
que no puede hablar y es ciega por eso no ve y lleva vendas.

En Dormida son los papeles sobre los que yace que representan una
cama sobre la que duerme inconscientemente porque cuando una
persona esta metida en un circulo de violencia se convierte en una
persona pasiva & invidente de lo que sucede a su alrededor.

En Despierta la inmensidad del plano, la ampliacién del plang

representa la inmensidad y pérdida de cuando se quiere levantar de
ese problema, de cuando se estd despertando y todo el futuro es
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incierto, por eso también su cabeza no se dirige al espectador, sino
que le da la espalda.

s En Fuera vendas la pintura que parece que sale de su boca vy 0jos
representan a estas vendas que hablabamos antes desapareciendo y
par fin s& consigue razonar por una misma.

* En No esfds sola, los globos representan a todas las personas que
estaban detras de ella sin que ella los viera, que en realidad nunca la
dejaron sola y gue estan ahi para lo gue le haga falta,

* En levdntate, la montafia de papeles sobre la que antes dormia
consigue ser superada. Los papeles reprasentan al problema.

*« En Y camina el eje horizontal representa esta linea de horizonte
sobre la que se alza segura y dispuesta a caminar y comerse el
mundo de nuevo,

4. GALERIA. ESPACIO ALTERNATIVO.

Toda obra creada consta de un objetivo final: llegar a un publico.

La capacidad publicitaria de todo artista ha de ser necesaria y esta debe ser
esquematizada para pader llegar mas facimente al espectador.

En este proyecto se optd por la busqueda de un sitio para exponer las fotos un tanto
especial para convertir las pinturas en fotografias de nuevo,

4.1. CONVERTIR EN FOTOGRAFIAS LAS PINTURAS: DOS
PLANOS DEL CUADRO.

El siguiente paso del proyecto fue montar una galeria en un espacio
abandonado donde encontrar formas sugerentes a la hora de fotografiar los
lienzos resultantes en un lugar distinto.

4.1.1. Composicion
En este caso como en casos anteriores (véase en 1.2,1. y 2.3.1.) se ha de
tener en cuenta la fotografia la composicidn de los objetos sobre el plano del

cuadro, aungue en esta ocasion el artista cuenta con dos planos del cuadre
sobre los que jugar.
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Realmente el objetivo final es llegar a las imagenes que se muestran a
continuacion habiendo convertido una foto en pintura scbre lienzo y al
fotografiarla en otro entorno volver a convertirla en fotografia, colocando asi
dos planos del cuadro ante la realidad.

.:;:'_::'_:::__ I Realidad’
LR o Objetos

_ Pintura

{52

154)

153 (55}

156)
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CONCLUSIONES

El meticuloso trabajo de la técnica ha de estudiarse mas porgue en las ultimas
fotografias ya podemos apreciar una clara mejora de la técnica, a diferencia de las
primeras, pero finalmente se ha conseguido el efecto surrealista que se buscaba y se
ha conseguido narrar las fases del mensaje a representar.

El resultado final de la experimentacion sobre afadir dos planos del cuadro (el
pictorico y el de la lente de la camara fotografica) entre el ojo humaneo y la captacian
de la realidad ha sideo realmente satisfactorio creando una forma suspendida
surrealista dentro de un espacio y representado finalmente en el plano de la fotografia
impresa. Y que a la vez sobre el plano pictérico se encuentre la fotografia jugando
con el doble sentido del concepto de la fotografia y usandolo como para los lienzos
asi y como para la fotografia final dada, como se pueden ver en las imagenes de la
53 ala 56.
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Prototipo de cartel para la exposicion XX1.

Portada de la imagen del cartel para el evento del Facebook,
Portada para el perfil de Facebook.

Perfil Facebook o Whatsapp.

Fotografla de la exposicion,

Fotografia de la exposicion.
Fotografia de la exposicion.
Fotografia de la exposicion.

Fotografia de la exposicién.

. Fotografia de la exposicion.

Folegrafia de la exposicion.

Fotografia de la exposicion.
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89. (Anexo) Logo de la liga espafiola de la educacion De Utilidad Publica.
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ANEXO

Este proyecto ha sido coordinado por dos Vg Ll ga e Sp an Ol a

psicdlogas expertas en el tema de la A

violencia de género de la Universidad de > Cdu C&Cl(}n
Granada del centro C.E.J.0.5. Centro
Juvenil de Orientacion para la Salud de |a
Liga Espaficla de la Educacién de Utilidad Publica, con fines de promover en el arte &l
circulo de educacion sobre la no viclencia o conocer bien el concepto de amor o

e Uliilichael Paabslica

conceptos actuales como el feminismao.

El termino feminismo busca la igualdad para hombres y mujeres, no pretende qgue las
mujeres tengan mayores privilegios que los hombres, simplemente las mismas, sin
embargo este término es conccido cologuialmente equivacamente.

La escasa educacion sexual que nos dan hace que cada vez mas jovenes tiendan al
machisma y a confundir amor con control y dominacian.

En este Centro se hacen talleres de educacion afectiva, sexual y de género entre
otras cosas, talleres y encuentros que fueron fundamentales para el desarrollo del
proyecto,

Es increible el numero de jovenes que sufre maltrato por sus parejas, sdlo el afio
pasado en la ciudad de Granada se recogieron 9 casos de jévenes universitarias,
gue hayan acudido al centro, pero las cifras escalofriantes estan escondidas ya que la
mayoria de jovenes se niegan a aceptar que tienen un problema, o tienen miedo, o no
les dejan acudir y estamos hablando de personas con estudios y gque hayan acudido
al centro, que ocultamente son muchisimas mas.
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